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I.:'".:m'f la mnfcrcﬁ:lmdde]l'lCSID a Pa-

rigi nel giugno 1 opo un'intermina-

Bl i’ wally daddicom peadifa i ur-

monia nelle opere dell'womo e sul lode-

vole tentative dei plasticiens francesi di

ristabilire "uniti dtlll:‘o stile per mezzo del

design, Augusto Morello fece notare: che

il tentativo di definire il design come stile

rappresenta la posizione nevrotica del eri-

tico d'arte in una societd chiusa, dominata
da una élite; che essa si trova in netto con-
trasto con il design definito come livello
in wna societd aperta; che questa critica &

il risultato della contrapposizione all'atto

creativo € che come tale tende verso il di-

sordine, ciod I'entropia; che la carenza del-

la capaciti critica & dovuta alla manecanza

di un linguaggio critico organizzato, lin-

uaggio ﬁ.: avrebbe basarsi sulla socio-

ogia ¢ sulla teoria dell'informazione; e

invitava i presenti a partecipare alle ono-

ranze funebri del conceto di stile, Solo le
voci nelle cuffie della traduzione simulta-
nez ruppero, alla fine dell'intervento, il si-
lenzio stupefatto che pendeva nell’aula del-

I'Unesco. Poi il presidente della riunicne

ringrazid dicendo che non aveva afferrato

il significato del discorso. Cosl i designers

€ 1 critici del design presenti poterono

proseguire indisturbati nel tono familiare
la contemplazione nostalgica del nostro
passato armonioso.

Che a Parigi non si trattasse di una bat-
tuta intellettualistica & evidente per chi leg-
ge le relazioni che si riferiscono ai prodotti
che la giuria quest'anno ha trovato degni
del Compasso d"Oro. In esse si sottolinea
specialmente I"aspetto  cdmunicative  del-
I'industrial design.

1. 1l design & da considerare nella sua fun-
zione essenzialmente « somo il profilo
del rapporto tra i prodotti e le loro dif-
ferenti destinazioni e destinatari », at-
tuato come « intenzione di comunica-
zione »,

2. Il design & da considerare sotto 'aspet-
to della « qualificazione espressiva, de-
finita come precisa definizione linguisti-
ca », altrimenti detta: come « elemento
strutturale del design stesso »,

Fitt che altro il Compasso d'Oro si di-
stingue in senso positivo per questi cri-
teri (e non per gli altri criteri pit conven-
zionali « connessiond con processi indu-
striali, esplorazione creativa di processi
t:cnnlogi::, radicale ricominciamento del-
la defimizions funzionale ») dagli altri pre-
mi di design nel monde. Caso tpice, il pre-
mio annuale britannico (Duke of Edin-
burgh's Prize for Elegant Design), ed il
premio annuale belga Segno d'Oro, che
piustificano | premd con espressioni come
queste: «la mErja armonia, la bellezza del-
le proporzioni, la sempliciti ben equili-
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Molose Boaumond, premic Segno d'Ora 1858,

brata, la peifezione estetica, la gradevole
impressione di equilibrio e darmonia ».
pecialmente nella constatazione delle ca-
renze nel rapport 1_ndl_151na-dc51gnfrs-ccm-
sumnatori la giuria si dimostra consapevole
del suo rucﬁu di manipolatore della co-
scienza, oppure di « persuasore » nell’indu-
stria secondo quanto espresso dal eritico
e autore tedesco Hans Magnus Enzensber-
ger. Egli constata la necessitd di una posi-
zione critica integrale come regolatrice del
rocesso di produzione della coscienza del-
‘individuo ¢ della comuniti: 'industrial
design fa parte di tale industria della co-
scienza,

« La critica & senza senso s¢ condanna
I'industria della coscienza categoricamente
e s¢ non tiene conto della possibilitd di mo-
dificazione della funzione dei grossi appa-
rati di persuasione. Percid essa ha bisogno
di un erizzonte utopistica. Dall’alero canto
non si deve accontentare di prospertive ge-
nerali per non perdere d'impegno e dete-
riorarsi, fino al livello del componimento
di scuela superiore arrendendosi di fronte
alla resistenza che il particolare oppone
all'analisi ed all’ in:chrcta.zionc, rcic
necessariamente 51 doved occupare di guei
particolari che sono rappresentativi per
1] totale » (1).

Vance Packard & notevolmente scettico
per quanto riguarda la possibilitd di una
dimensione morale nella politiea del con-
vincimento. Egli domanda senza molta
speranza di ottenere cid che chiede «la
formulazidne di un codice etico per i per-
suasori responsabili, che manipolanc la
personalita umana » (2).

Con quali nuove armi la givria del Com-
passo d'Oro attacca gli antichi bastioni ?
A me sembra, con la forza dell’analisi dei

rticolari significativi per il totale e con
F::cenno della formulazione di un nuove
linguaggio critico di carattere scientifico-
formale. Questo nuove linguapgio critico
& stato delineato da studiosi come Paci,
Dorfles ecc.

Scopo di questo articolo & di precisarc
questo tentativo, mettendolo nella esana
prospettiva storico-culturale, ed eviden-
zianda elementi, combinazioni e funzioni

del linguaggio estetico formale, indicando
confini e sovrapposizioni di analoghi cam-
i di studic con riferimenti ad esperienze
atte in rapporto a questo stesso fine.

L'aspetto ottico formale dell’industrial
design sembra resistere di pit alla raziona-
lizzazione che non quello economico, so-
ciale, ergonomico, fisico, tecnologice, psi-
cologico etc.

Infatti i programmi delle scuole di in-
dustrial design ed anche i criteri per il giu-
dizio dei vari premi dell'industrial desigs
riflettono questa condizione. Il sopprime
re Paspetto razionale wisuale crea una pre
ponderanza degli altri motivi che si preci
sano nella forma degli D_tfcgttti, ivi compresi

uelli di carattere formale intwitivo, Vorrei
chiamare questa ‘situazione una tendenza
evasiva. L'atteggiamento evasivo si pre-
senita percid da un late come tendenza a ve-
dere l'industrial design quale arte appli-
cata, in cui la pih importante ragione della
forma 51 deve cercare nella libera espres-
sione del designer e dall’altro cante in quel
tipo di design che si giustifica con Pinter-
pretazions di risultati di ricerche di mer-
cato, ricerche psicologiche, ricerche socio-
logiche, della novitd teenologica oppure
della onestd dell’impiego di materiali,

Di eonseguenza dal ?ﬂtm di avere trascu-
rato I’apj:uocr_io metodologico degli aspete
visuali dell’industrial design sono emerse
due correnti nettamente contrastanti: il de-
sign esotico-scultoreo ¢ il design arido-geo-
metrizzante. 1| comune denominatore di
queste due correnti € il rifiuto di accettare
un trattamento logico della forma. E pro-
prio questo tabli della forma, questo pre-
concetto della incomunicabilita dei valori
formali, questo mito dell’architetto mago
che wviene ad essere distrutto s¢ s parla
di una «precisa definizione linguistica...
come elemento strutturale del design stes
o » (3).

Se posso dunque patlare di formalismo
razionale vorrei precisare che "argomento
non tratta del significato di quello che
viene espresso con pli elementi della lin-
fu: formale, ma solo degli clementi ¢ dei
oro rapporti.

QL‘I:I:SH:\ certamente non Suona Come una
novitd visto che in forma sia pure mistica,
utopistica ed in chiave di panacea, prefe-
renze ed esclusioni di certe figure geome-
triche, di certi rapporti dimensionali e
simmetrici ¢ 'uso di sistemi modulari sono
esplicitamente presenti in ogni cultura an-
tica o moderna, primitiva o progredita
§iungcndu in alconi casi & posiziond « ca-

alistiche ».

Bruno Munari dice del quadrato: « Con
le sue possibilitd strutturali ha atutate arti-
sti ed architetti di ogni epoca e di ogni stile
a dare uno scheletro armonico ove fissare



la costruzione artistica. B quindi presente
in ogni stile di ogni popolo ¢ di ogni epoca
siz come elemento strutturale che come su-
perficie portante ¢ determinante una par-
ticolare decorazione ».

E significativa anche la seguente cita-
zione:

« Un giorno sul tavolo nella sua stan-
za parigina sotto la lampada a petrolio

Duama di Piga, Relazioni geomatriche della laccima

LT

Man Bill. Speechio o spazzols do 10wleits

c'erano delle cartoline postali. Il suo sguar-
do cadeva sull'immagine del Campidoglio
michelangiolesco a Roma. La sua mane gi-
rava un'altra cartolinag, il late bianco ver-
so l'alto, ¢ involontariamente un angolo
della cartolina copriva la facciata del Cam-
pidoglio. A un tratto scopriva una veritd
sicura: Pangolo retto regolava la compo-
sizione; luoghi geometrici (luoghi dellan-
golo retto} dominavano lintera composi-
zione! » (4).

L'autore & Le Corbusier, inventore di
un ingenuo sistema di misure, a base del-
I'altezza dell'ombelico di un uvomo alto
6 piedi e della sezione aurea, chiamato
« Modulor », da lui stesso definito come
wun inestimabile beneficio creato con lo
scopo di rendere armonico il flusse dei
prodoti nel mondo ».

Antonio Gaudi faceva modelli di juta

r «la sua fanatica sperimentazione con
e forme » (5). Le catenarie che costiri-
scono la « forma » di questi teli le ritrovia-
mo nelle sue costruziond fantastiche.

Max Hill ﬂi!u-gnsl.nﬂn un :ﬂmplice Spec-
chic da toletta ne dimostra la costruzione

eometrica nel suo libre Fors. Variando
e dimensioni di archi e raggi si po-
trebbe arrivare a infinite altre torme della
stessa famiglia di « forme per specchi ».
Cid significa che Bill prima di creare una
forma di spazzola ha preferito creare uno
strumento preciso per la costruzione di
forme di spazzole. Eﬁn questa strumento
aveva in mano il controllo delle variazioni
formali. E come negli esperimenti di un la-
boratorio fisico questo esperimento & ripe-
tibile e quindi comunicabile.

Gerrit Rietveld progertando una sedia
ipotizzava una indipendenza di piani per
sedile, schienale e braccioli & di elementi
di carattere lineare di supporto. La con-
cezione base di questo gruppoe di elementi
indipendenti & che essi 51 possono muovere
lungo gli assi, come una specie di mecea-
nismo tridimensionale con nodi scorrevoli.
MNel preciso momento in cui i piani e gli
elementi di sostegno si trovano in una po-
sizione che ergonomicamente & desidera-
bile, la configurazione si cristallizza, Que-
sta posizione risulta poi anche determina-
ta dalla coincidenza degli elementi con |
nodi di una semplice rete modulare cubica
del passo di 10 cm.

11 farto che in questa sedia ogni elemento
sporge oltre il nodo spaziale di incrocio con
altri elementi ribadisce il concetto di con-
tinuita spaziale o di scorrevolezza.

Si noti'che questo progetto & del 1918,

Gerrit Rietveld. Diagramma modulare dells sedia
= IDSS0-AZZLAND =,

Gaudi, Bill ¢ Rictveld partonc dalla co-
mune premessa di un discorsoe che precede
il progetto particolare. Questo discorso
iniziale & pit penerale e pit astratto. Si
tratta del design dei parametri di un siste-
ma visnalizzato da un meccanisme compo-
sto di elementi in movimento, siano que-
sti punti, linee ¢ piani o materiali come la
tela di juta. Entro il limite delle possibili
configurazioni degli clement vicne scelta
quella variazione che corrisponda meglio,
secondo il progettista, alle esipenze del
caso particolare, Il design di questo lin-
guaggio visuale-formale lo chiameremo me-
ta-design. Questo in analogia con la meta-
lingua, intendendo per metalingua la lin-
gua di cui ci serviamo parlando della lingua,

«Gli attributi, di un linguaggio osser-
vato possono solo essere desenitti nel ter-
mini di un altro linguaggio e si eviterebbe
molta confusione se i due linguaggi fos-
sero separati. Il linguaggio umano natuo-
rale che viene osservato ¢ studiato si chia-
ma in genere linguaggio oggettive; il lin-
f:uaggio scientifico, inveece, con il quale
‘osservatore descrive, si chiama meta-
linguaggio » (6). Un discorso di questo ti-
po ci induce subito a parlare del prodotto
come di un messaggio.

E comunque fuori dubbio che il pro-
dotto & un portatore di informazion di
carattere complesso e stratificato.

« Tutte le comunicazioni avvengono tra-
mite segni. La teoria dei segm e della si-
stematica ricerca del significati dei segni
i chiama semiotica. Tale disciplina & stata
fondata da Charles 5. Peirce allinizio del
*goo. Essa viene studiata su tre livelli di-
versi con different gradi di astrazione:
la sinrattica (lo studio dei segni e delle re-
lazioni tra segni);
la semanrics {Ea itudio delle relazioni tra
segnl ¢ desegnati);

1. META DESIGH

2. DESMGH

la pragmatice (lo studio tra segni e gh
utenti det segni) » (7).

Una applicazione di gquesta classifica-
zione al design e al metadesign pud es-
sere visualizzata con questo schema.

Ogni categoria del metadesipn contiene
i discorsi su tutte le categorie del dcs]ée;ﬂ.
Secondo questo schema i programmi del-
I'insegnamento tradizionale del design (ivi
compreso il programma della Hochschule
fir Gestaltung di Ulm) e i criteri delle
giurie dei varl premi mondiali del design
mostrano notevoli carenze.

In questo articolo trattiamo della care-
goria 1.1, facendo riferimento allo schema
precedente, e gli esempi sono della care-
BFora z.1.

L’elaborazione del contenuto di ogni ca-
tegporia dello schema qui ipotizzata sara
opera della eritica del design.

Il designer opgi ha molte ragioni per
accettare una Sua attivitd intesa come ca-
tegoria sintattica del metadesign. E un la-



voro di strutturazione di un campo, cam-
po nel quale troverd la propria sisposta al
problema particolare; la strutturazione del
campo equivalente con la determinazione
degli automaorfismi: il set di invarianti. Essi
sono determinanti per la Gestalt di ogni
possibile configurazione degli elementi nel
campo. Esempt di tali automorfismi sono:
sistemi modulari, legge di componibilitd,
programmi di dimensioni di preferenza,
teoria topologica del « graph ». 11 dcs:':%::cr
di sistemi, come per esempio macchine
elettroniche, attrezzature per alberghi, aero-
Fmtj, ospedali, ece., componenti per I'edi-
izia prefabbricata, se¢ ne deve occupare
per forza, Lesperienza perd dimostra che
qualsiasi lavoro di design rischia di essere
continuamente in crisi se non & previsto
per assorbire e seguire le modifiche, esten-
sioni e variazioni che gli vengono imposte.

Possono esserci sempre motivi per que-
sti interventi successivi: Auttuazioni del
mercato, variazioni nel sistema distributivo,
cambiamenti di responsabilitd all'internc
dellindustria, sviluppi nel campo tecnolo-
gico, motivi politici aziendali o nazionali,
pressione della concorrenza ece.

Una macchina che dimostra di non aver
resistito a queste mutazioni & 1"Audit di
Mizzoli per Oliverti.

Chiediamo percid che un design pos-
sieda la caratteristica dell’omeostasi (ter-

PEP =

imersent sulla macching confabibe Aedt della Odwein

di cetnepre Entivibranti. 3) Ausdd classe 700 con aggiunia del

1) Progete onginkle Audit classe 300, F) Audit con aggiunia
meccpnismo per |1 nasine pericrelo. 4) Maorcalo S000.

mine creato dal fisiologo americano W. B.
Cannon) cio# la capacitd di conservare un
equilibrio organico nonostante disturbi del-
Pambiente. L'omeostasi viene implicata dal
metadesign.

In che cosa differisce il metadesign dal
design ?

MNon si tratta soltanto di un discorso
wpitt generale w, 5i potrebbe parlace di
« trascendenza » rispetto al d:m%n. Vedi
il uglgin di Max Bense Seienga e inig.wqg_gfa:
... larretrarsi dei concetti di realtd, ea-
ratteristici per la classica tematica onto-
logica (Seinsthematik), a favore di altre
modaliti ontologiche (Seinsmedi), soprat-
tutte la modalitd della possibilita... » (8).
Pils & astratto il metadesign, pid ¢ impor-
tante 'elaborazione di un metodo di inter-

retazione di flanco ai metodi esistenti di
induzione, deduzione, sperimentazione e
teorizzazione.

L'interpretazione come metodo del me-
tadesign & opera della categoria semantica
del metadesign.

L'interpretazione delle strutture del me-
tadesign & solo permessa all'interno del

campo delle possibili soluzioni dello spe-
cifico problema del design. Il divieto che
& una forma di possibilita negativa & deon-
tologico normative. Questo asperto del
metadesign & analogo ad un aspetto della
fisica moderna. Per es. la teonia di Niels

5

Audil coma ingredso @ usclE di sistema eletronico slloggiats ned tevolo. 5] Mercabo 5000 e JK. Elementi di impo-
siazsone variabsle atfancati sl Auwsdi

Bohr della struttura dell’atomo parla di
stati ammissibili, occupazione di traietto-
rie” equivalenti, valori discreti energetici
dell’atomo, principio di esclusione di Pauli.
Tutte interpretazioni del modello, ciod
di una astrazione che rappresenta la veritd
fisica, ma che non & la veritd fsica.
Quello che si presenta in modo statico
negli oggetti del design viene interpretato
come uno stato di « movimento fermato »
nel metadesign. Molto simile allo stato di
solidificazione di un materiale che segue lo
stato di sospensione in un medio colloidale.
Mel metadesign le linee sono interpretate
come punti in movimento, i piani come li-
nee in movimento, i corpi come piani in
movimente e, come vedremo, e 5o0no casi
nei quali pud essere utile immaginarsi
ipercorpi come corpi tridimensionali in mo-
vimento. Il baricentro dell'interesse del me-
tadesign si trova dunque spostato verso
le studio del movimento mentre il design
& pit interessato alla forma statica. Il .f-
sign rispetto al suo metadesign acquista
una caratteristica di provvisorietd, di mu-
tabilitd, che un design senza metadesign
{intenzionale) non possedeva. Esso aveva
anzi il carattere del definitivo, della rigida

impostazione,

Eﬁé darsi ehe da questo punto di vista
perfino il fatto della obsolescenza divenga
meno ingrato.

SETHUMENTI DEL METADESIGM

Il metadesign dunque studia il movi-
mento degli elementi di un sistema. Pib
precisamente cerca di stabilire le regole
sccondo le quali gli elementi si possono
muovere, Secondo la reoria dei gruppi,
i gruppl di movimento determinano le
varie geometrie, Cosi si pud nella geometria
metrica sostituire due traslazioni o due ro-
tazioni che sono state effettuate su una fi-
gura piana con una sola traslazione o ro-
tazione. Il gruppo di movimenti che han-
no questa caratteristica della possibile reci-
proca sostituzione & determinante per la
specifica geometria. Felix Klein nel 1872
all'etd di 23 anni nel suo discorso di pro-
lusione all'Universitd di Erlangen presen-
tava la sua definizione di una geometria
come la teoria degli invarianti di un grup-
po di trasformazioni (o movimenti) con-
tinul.

Nella geometria euclidea lunghezze, an-
goli, superfici, paralleliti o proporzioni,
senso € posizione possono essere invi-
rianti oppure variabili e le operazioni (auto-
morfismi) ammesse sono traslazione, rota-
rione, riflestione e dilatazione. Se come sola
invariante rimane il criterio della continuitd
¢ come unica trasformazione permane la
corrispondenza biunivoea, la geometria si
chiama topologia. La topologia & di spe-
ciale interesse per il metadesign perché in



esso abblamo uno strumento di rappresen-
razione di elevato grado di astrazione.

A guesto scopo possiamo servirci della
teoria dei « graph » contenuta nella topo-
logia combinatorica sia pef fappresentare
clementi nello spazio (configurazioni) sia
per rappresentare avvenimenti nel tempo
{schemi come il Pert).

Cosl si viene a estendere ancora 'impor-
tanza di questa disciplina per l'insegna-
mento del design come & inteso da Tomds
Maldonado e %: Bruce Archer.

1l metadesign si serve dungue delle geo-
metrie euclidee ¢ di quelle non euclidee,
come teorie del movimento. Ogni geome-
tria determina un campo. Il campo & carat-
terizzato dalla sua struttura. A questo pro-
posito osserva Hermann Weyl: « Ogni vol-
ta che si abbia a che fare con un ente do-
tate di s:rudr:-un, si c:;chi djlld““m"::l:
il i automorfismi, il gro i

usll'nggsfmmzioni degli ¢|ﬁEmEP§j z
E!u: lasciano invariati tuttl i rapporti strut-
turali » (g). Naturalmente nello stesso modo
possiamo creare strutture determinando un
assetto di regole per le trasformazioni che
vogliamo ammettere. In contrasto a quello
che generalmente si pensa la simmetria &
anche una teoria che spiega «la manife-
stazione di idee nella materia » (10) in ter-
mini di movimento. In essa le trasforma-
zioni congruenti formano sottogruppi de-
gl automorfismi e questi somo precisa-
mente Iidentitd, le traslazioni, le rotazioni,
le dilatazioni ¢ le riflessioni. Le operazioni
simmetriche permettono una precisa defi-
nizione di un sistema di corpl simmetrici,
con particolare rilievo per i corpi platonici.

Isaac Mewton nella prefazione del suo
Philprapbiar Naiuralit Priccipia Mathematica
constata che «la geometria si fonda sul-
la pratica meccanica € non ¢ altro che un
caso particolare della meccanica ». Que-
sta interpretazione meccanicistica & pre-
valente fino all'inizio del nostro secolo e
venne abbandonata per buone ragioni (teo-
ria della relativitd e teoria dei quanta). Per
il metadesign invece, che tratta anche in
mode astratte di fenomeni visuali, questo
approceio alla geometria ¢ di notevole in-
teresse,

Il compasso & un meccanismo per la co-
struzione di cerchi; per la eostruzione di
curve pit complesse esistono meccanismi
piti complessi.

Dobrowolski  sviluppa nel suo librc
Teoria dei mecconizmi per la costragione d
esrve piame una teoria « in relazione orga
nica con la geometria sintetica ».

Questa teoria crea un te tra la geo-
metria e la cinematica. cinematica fi-
sponde alla domanda: quali meccanism
Eassmn tratteggiare certe curve? E all;

omanda inversa: quali curve possono es-
sere tratteggiate con un dato meccanismo ?
Le curve sono in genere curve « accop-
piate », K. Rauh e W, Jahr indicano un me-
todo per la visualizzazione delle curve ac-
coppiate, con l'impiego di un semplice car-
tone perforato sui nodi di una rete quadrata
€ una lastra fotografica. L'infinita variabi-
liti di queste curve ¢ Pesarto strumento
col quale vengono create ne determinano
I'applicabiliti nel metadesign. La teoria

il aras oo ek '_. x \i.-"
Esperimento dell'autore. Visualizzazione di treiettorie di
punti di un meccanisma in mwlmmn_,

della cinematica sintetica infatti si basa
sul postulato che qualsiasi curva & produ-
dbu':om un meccanismo; pil specifica-
mente le curve sono derivabili dal moto
cardanico. Alcune curve che risultano dai
movimenti accoppiati sono state raccolte
in Atlanti di curve accoppiate. E inaudita
la « quantiti di possibili curve accoppiate,
ottenibile con la diversa scelta delle posi-
zioni ¢ delle lunghezze dei singoli element
{del mmism:ﬁ e del punto P che viene
trascinato... » {11). Essa supera ogni con-
cepibile contenuto di immaginazione di ar-
tisti, architetti o designers. Con gquesto
voglio dimostrare che Vintroduzione del
metadesign nel campo dell’attivitd del de-
signer nonostante il suo carattere normati-
wo anzicht diminuire aumenta il numero
delle possibili soluzioni. Oltre "aumentare
dell’ampiezza assoluta della scelta si deter-
mina effettivaments anche una glore
precisione della selezione relativa. Al tem-
po stesso si pud affermare che il metadesign

ossiede solo valore strumentale ¢ non offre
?acili garanzie per il « buon design ». In
pratica ci &i pud aspettare che latteggia-
mento del designer nel considerare i pro-
blemi del design anzitutto come problemi
di metadesign, sard determinante per i va-
lori della forma, che rendono la swa fun-
zione dominante negli aspetti comunicativi.
L'applicazione della geometria proiettiva ai
prqi i formali del design non implica
necessariamente che forme cosi determinare
siano facilmente producibili.

W. H. Gres constata che la geometria
proiettiva nella forma tradizionale non &
adatta per una trattazione sistematica delle
superfici ottenibili con l'impiego di mac-
chine utensili.

« Questa superficie (ricavata con la mae-
china utensile) consiste soltanto in casi rari
di una sola superficie geometrica come per
esempio la superficie sferica od ovoidale.
Dal punto di vista geometrico essa pud es-
sere composta da una multipla quantitd di
superfici continue, le quali ai lati si incon-
trano o si confondono una nell’altea in mo-
do continue. Dal punte di vista praduttivo
la superficie lavorata di un corpo tecnico
viene trattata come una entitd fabbricata
in una sola operazione e con un criterio
geometrico comune » (12),

Da questa premessa Gres sviluppa una
geometria particolare di su fabbri-
cate con macchine wtensili, che non & priva
di interesse per il metadesign. Anzi il me-
tadesign vi trova agganci msniﬁcatlvi con
i processi produttivi industriali.

el design esiste Despressione della
« smussatura » o dell’s arrotondamento »
che secondo la nostra impostazione sono
da considerare elementi del metadesign.
In pratica si tratta di un taglio a forma di
segmento di cerchio effettuato sugli spigoli
di un corpo. Tn alcuni casi dove & deside-
rato un passaggio pit fluido rra due super-
fici piane perpendicolari od oblique viene
definita una curvatura a scrione paraholica.
Con questo s esaurisce il repertorio del
metadesign attuale per le soluzioni di su-
perfici di passaggio. La definizione di una
serie di curve di transizions tra i duecmnli
dell'angolo retto e del quarto di un cerchio,
oppure tra il quadrato ed il cerchio e la
corrispondente definizione di una serie di
corpi di transizione tra il cubo e la sfera &
stato Pargomento di alouni nostri esperi-
menti. Precedenti a questi, Ph. Kuenen
ha pubblicato in Sdentific American dello
aprile 1960 (p. 110) un articolo nel qua-
le ha illustrato i suoi esperimenti di arro-
tondamente di piccoli cubetti di sabbia
{quarzo) nella ria del vento. Le foto-
grafie ingrandite evidenziavano la tenden-
za a formare corpl sferici.

L’Ing. Maritano responsabile del Ser-
vizie trale Laboratori Ricerche della
Oliverti ha farto costruire una macchina
che permetteva di esporre una quantita di
cubetti di araldite di 20x 20 % 20 mm ad
una azione abrasiva anisotropica e di inten-
sité costante. Ogni 12 ore un cubetto, in-
dividualizzate con un numero all'interno,
veniva estratto dalla macchina e sostimito
con un cubetto NUOYo per tenere costante
la quantitd di cubetti nella macchina. Se-
zioni dei cuberti dei successivi stadi del
procedimento, ingranditd 10 volte hanno
rivelato una serie di curve che somigliano
alla famiglia di curve definita dalla formula:
o [+ D% | =[RS (1 = 2,3,4,..00)

che con # =2 rappresenta un cerchio ¢
iu:l.nto pilt # &i avvicina a oo, si avvicina
quadrata,
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Infatti I'ultimo dado visibile nelld foro-
grafia estratto dopo g0 ore, & cosi arro-
tondato che ¢ quasi sferico.

All'officio design del laboratorio elet-
tronies della Oliverri abbiamo  esepuito
un altro esperimenio allo scope di trovare
analophe famiglie di curve tra quadrato e
cerchio. Una membrana di gomma & stata
stesa su un telaio guadrato. Con un disco
circolare la membrana & poi stata tesa lan-
go l'asse perpendicolare. La forma tridi-
mensionale cosi ottenuta & stata immersa in
gesso, Le sezioni ottenute dalla forma di
gesso hanno permesso di visualizzare le
curve piane che vanno dal quadrato al cer-
chio. Il vantaggio di questo esperimiento

Espesimento dell'suttve, Visla dall'sllc di werions di any
suparficis i esiensions minima

& che le curve sono facilmente accessibili
glls analisi matematica, la membrana es:
sendo una superficie di minima estensione.
Le superfici a minima estensione e le super-
bei di corpl di minimo velume hanno una
costante curvaturz media ¢ sono state (in
forma di pellicole di sapone) ogpetto di
molti esperimentd ¢ calcoli, specialmente
nel campo della fisica sperimentale ¢ della
biologia,

Analogamente al modo in cui le sexioni
della superficie tridimensionale consentono
di definite una famiplia di curve di transi-
zione tra quadrato e cerchio, le sezioni di
un ipercorpo quadtidimensionale, otteni-
bili tramite estrapolazione della formuia

a cui corrisponde la forma della membra-
na, consentiranno di individuare wna fami-
glia di corpi di transizione tra cubo e sfera.

Lo strumento pid antico del metadesign
¢, come si & detto, certamente la sequensza
di numeri. Queste sequenze sclezionare dai
numeri reali (raziomali e irrazionali) se-
condo certe regole peometriche o aritme-
tiche sono conoscieti come: sequenze di
Fibonacel; sequenze basate sulla sezione
gurca come il Modulor di Le Corbusier:
sistemi  monetari;  DIN-Normungszahlen,
inventati dal colonnello Renard; il Modular
Mumber Pattesn di Ezra D. Ehrenkrants;
Pabaco di P. H. Dunstone della Modular
Socicty ¢ molte alure.

Gli elemnenti delle serie, moltiplicati per

un valore unitario (dimensione, valore,
quantiti, etc.) formano sistemi che pos-
sono essere valutatl sopratiutto sotto due
aspetti pragmatici: quello della vicinanza
dei valori contenuti nel sisterna ai valord
richiesti in pratica £ quello della componibi-
litd dei valori tra di loro. La combinatoria,
capitolo della teoaria dei numern, permet-
tendo la definizione della quantiti di eombi-
nazioni possibili, in bage alla guantivh di
elementi ¢ delle repole di composizionz, ¢
la teoris indicata per la costruzione di si-
sterni ad elementi componibili, come per
esempio sistemd di dimensioni coordinat e
sistemi i elementi codificati per la comu-
nicazione in genere. Gli element di quest]
SISICME POSSONO eSSC0C QUMET], templ, M-
vimenti, linee, note, cararteri, fori, mone-
te, ruote dentate, corpi, ete. L'efficicnza
di un sisteme & leparo alla economis dei
meezi e del tempo. In rtermini di teoria
delllinformazione, il sistema di elemend
componibili & una sorgente di informa-
zione, € una combinazione & un Mmessapgio.
Possiamo constatare che;
oo pedl eniropia d wma sorgente df informazione,
mrisnrala i Bt per simbolo 6 per seconds, abbia-
o wma weiswera del mwmern delle cifre binarie,
depli impulsi aperio-o-clinsn, per stmbole o per
secomds, Recessary Juer fragmefiere e mwesiagpio,
Cannseends guesta puwero di cifre binarie peces-
sarie alle codificagione ed alia trarmisiione, ab-
bianre maturalmente bisogre di wr megso per wma
effeitiva codificagione dei wessapei con, ol pig,
a wamers df cifre binavie & wow molts magpiore
aF GRELLE RuNErD BOIRTMmS 0,

o {'intere prodlema di wna comunitagions
cfffciente ed erente dao ervori o ridwe errenzial-
miente a guesto! elimvinare dai messagei e ri-
domdanga superflag ¢ appriogersi guel fipe df
ridandanza che £ adatto @ comrentire la corre-
o degli ervori che vengome fatti fu fresmis-
sione % 13)

Sono proprio queste facee di Giano della
ridondanza che sono centrate sulla do-
manda della applicabiliti o meno dells
teorin dell'informazione al metadesign,

Ricapitolando, le teorie che sono state
prese in considerazione come di interesse
per il metadesign sono: le geometrie eucli-
dee £ non euclidee, la simmetria, la cine-
matica, l2 peometria di macchine utensili,
le sequenze dei numeri, la combinatoria ¢
la teoria dellinformazione. Gl element
di questi sistemi nelle loro confgurazioni
costituiscono gl opgett del design stesso.
Cosl si riconoscono elementi come paral-



lelepipedi, cilindri, sfere e combinaziom
di essi: MNelle combinazioni figurano anche
penetrazioni di questi corpi ¢ corpi nega-
tivi, in quanto lngii di corpi positivi.

Arrotondamenti di spigoli interni o ester-
ni completano il quadro degli elementi
base. La quantitd di configurazioni possibili
sumenta s¢ le combinazioni vengono sot-
toposte ad operazioni deformanti: le tra-
sformazioni.

la possibiliti di considerare il design
come un messaggio creato con elementi
definiti con sistem indicati dal meradesign
permette di quantificare il contenuto infor-
mative sintattico del design ¢ presenta una
nuova apertuta non solo al design ma anche
all’insegnamento e alla critica del design.

In guesto senso secondo me si pud com-
prendere la relazione della giuria del Com-
passo d'Oro di quest’anno quando presup-
pone « nel rapporti tra i prodotti e le loro
differenti destinazioni e destinatari, 'at-
tuarsi di una certa intenzione di comunica-
zione attraverso la qualificazione espressiva,
la precisa definizione linguoistica, che si
ne come elemente strutturale del design
SHESS0 1.

Cosi & diventato indispensabile che il
designer approfondisca la sua conoscenza
della comunicazione umana.

Si deve perd sottolineare che esiste un
rapporto simile tra i prodotti e 1 loro pro-
gettisti e i processi produttivi.

Senza con ¢id aderire alla tesi di Mu-
thesius del Deutsche Werkbund, che nel
1gez postulava il « maschinenstl » nel gua-
le 'a onestd dei materiali » ¢ dei proces-
si produttivi erano un incentive per il buon
design, voglio segnalare che § designers
non possono pit disinteressarsi negli svi-
luppi recenti dei processi produttivi. 5i
tratta dell'automazione delle macchine uten-
sili. Un elemento di carattere artigianale,
che permaneva nel ciclo sdella produzio-
n¢ ¢ che come tale incideva notevolmente
sul costo del prodowo, era il lavero di
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fabbricazione della attrezzatura. La costru-
zione degli stampi veniva eseguita da per-
sonale altamente specializzato e spesso ese-
uita su macchine altrettanto sofisticate.
E‘m un catalogo della Olivert invece leg-
glameo: « Il sistema Olivett il Con-
trolle Numerico Continuo di Macthine
Urensili & un sistema che clabora le infor-
mazioni geometriche ¢ tecnologiche rela-
tive ad un perzo da lavorare ¢ le traduce
nel movimento dell'utensile che lo esepue,
1l sistema i articola in tre fasi swecessive:
mma fare o mamagiont;
wna fare di elaboragione;
mma fare & erecugione.

La programmazione traduce in forma
semplice ¢ convenzionale le informazioni
geometriche contenute nel progetto e le
correda delle informazioni tecnologiche ne-
cessaric alla sua esecuzione; il risulwmto,
trascritto so banda perforata, & inviato al
centro di elaborazione; la elaborazione dei
dati & esepuita presso un Centro di Caleolo
da claboratori elettronici, quest producono
un nastro magnetico, che viene inviato in
officina; esecuzione del pezro, da parte
della macchina utensile, & comandata dal
nastro magnetico tramite una unih di
FOVELnD b,

1 vanraggi del controllo numerice sono:
miglioramento delle prestazioni di ua in-
tero complesso di. macchine wtensili per
eliminazioni di errori, di tempi mort, di
macchine altamente specializzate, di operai
specializzaty; nello stesso momento le mac-
chine sono’pit fessibili, pit precise e per-
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mettono una verifica pil rapida al proget-
tista, Questi vantaggi vengono pagati na-
turalmente col costo del lavore di program.

mazione ¢ di elaborazione.

E proprio qui che ¢ di importanza « de-
terminants » la caratteristica del progetto:
le macchine per il :cﬂ:mllo numpn:;:r ?_mu

cttate 0 €OTY u niee
;::E e archi di En:hi € mﬂptl.f junta di
ellissi ¢ di paribole (Olivettd, TEM, Cin-
cinnati). E vero che tutte le forme possono
essere tradotte nel linguaggio delle mac-
chine automatiche, perd « quando il pro-
filo di un perzo sia definito diversamente
che con rette e cerchi, si impicgano pro-
grammi speciali ». : )

Spesso il costo di questi programmi spe-
ciali sard proibitivo e il designer sard co-
stretto @ tornare al suo linguaggio di B-
nee rette € cerchi. Per non trovarsi in que-
sta condizione saranno necessarie delle pro-
poste ben precise & documentate ai pro-

rammatorl. Queste proposte AVIanno un

ondamento realistico solo se risponderan-
no 2 una vasta gamma di soluzioni di pro-
blemi Formali del design e come tale rien-
tranc nel metadesign,
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